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COLECCION MAX UHLE: EXPEDICION A CALAMA 1912

ELIANA DURAN S., MARIA FERNANDA KANGISER G. y NIEVES ACEVEDO C.
Seccion Antropologia. Museo Nacional de Historia Natural
Casilla 787-Santiago de Chile

RESUMEN

El objetivo principal del presente trabajo es revalorizar la coleccion reunida por el Dr. Max
Uhle en la localidad de Chunchuri, durante su expedicion a Calama en el afio 1912.

El estudio contempla una descripcion general del universo que la conforma, de acuerdo a los
grupos funcionales que se establecieron, tales como: implementos para agricultura y caza,
instrumentos musicales, textileria, privilegidndose el equipo insuflatorio del Complejo
Alucinégeno compuesto por tabletas, tubos, morteros, espatulas y otros.Las tabletas y tubos
como parte del ceremonial y su riqueza iconografica constituyen el eje central de este estudio.

Palabras claves: Coleccién Uhle, Complejo Alucinégeno, Iconografia, Calama, Chile

ABSTRACT

Max Uhle’s Collection: Calama Expedition in 1912. The principal objective of this publi-
cation is reappraise the Max Uhle’s collection excavated at Chunchuri, in his Calama expedi-
tion in 1912.

This study comprise a general description of all objects that compose the collection accord-
ingly to the funcional groups, such as: agricultural and hunting implements, musical instru-
ment, weaving and particularly the paraphernalia of the Hallucinogenic Complex compounded
by snuff trays, snuff tubes, mortars, spatulas and others.

The snuff tablets and tubes as ceremonial component and its iconographic richness are the
central axis of this study.

Key words: Uhle’s Collection, Hallucinogenic Complex, Iconography, Calama, Chile.

INTRODUCCION

La Seccion Antropologia se ha fijado dentro de sus objetivos, ingresar a su base de datos las
colecciones traspasadas a este Museo desde el Museo Historico Nacional y junto con ello llevar a
cabo su Puesta en Valor.

"Proyecto FONDART 25961. «Los valores del pasado: un paradigma para el presente». Fondo de Desarrollo de las Artes y la Cultura
del Ministerio de Educacion.
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El Proyecto Fondart 25961 “El valor del pasado: un paradigma para el presente” se presenté
para cumplir con esta finalidad, en este caso, con la coleccién arqueologica reunida por el Dr. Max
Uhle en los cementerios cercanos al antiguo caserio de Calama, el afio 1912. Este material procedente
de Chunchuri constituye un importante patrimonio arqueolégico, compuesto por mas de un millar
de objetos utilitarios y rituales.

Es necesario destacar que estamos en presencia de una coleccién inédita, que ha permanecido
en desconocimiento para el quehacer arqueoldgico y cuyo valor patrimonial merece un
reconocimiento por medio de la documentacion y de un profundo estudio.

Dicha coleccion se encontraba en su mayoria en los embalajes en que fue traslada al Museo
en el afio 1974, hubo que confrontar los nimeros de inventario para asegurar su origen, al mismo
tiempo cada objeto fue registrado con los datos que aparecen en la ficha en uso en la Seccién
Antropologia del Museo Nacional de Historia Natural.

METODOLOGIA DE TRABAJO

El equipo de trabajo como primera actividad reunié todos los objetos componentes de esta
coleccién para realizar una evaluacion de su estado de conservacion y plantear las estrategias a
segulir.

Se continud con una descripcién macro de la coleccion de acuerdo a los grupos funcionales
que se fueron estableciendo, seleccionando uno de ellos, tal como se propuso en el proyecto para
aplicarle un tratamiento especial, para luego realizar la documentacion de los objetos que la
conforman.

La informacién integral de cada uno de ellos, considerados como un documento, se logré
através de: una descripcion fisica en cuanto a su materialidad, dimensiones, caracteristicas formales,
técnicas de elaboracion y de su valor como testimonio de la funcién que cumplié dentro de una
sociedad de acuerdo a la documentacion escrita existente, esta informacién se incorporé a las
fichas establecidas para su identificacion.

Ademas de la documentacion técnica de cada objeto, se realizé la documentacion fotografica
de cada uno de ellos, la cual forma parte de la Ficha de Inventario y del Archivo fotografico de la
Seccion. En dicho registro se plante6 obtener la imagen integral de cada uno, fidelidad en el color
y destacar volumen y textura.

Por otra parte, se hicieron ilustraciones de los objetos pertenecientes al grupo funcional
seleccionado, equipo insuflatorio, con la finalidad de identificar detalles graficos y volumétricos
en los tallados, lo que hace posible un acabado conocimiento de la iconografia presentada en los
instrumentos de estudio

La conservacion de la coleccidn reunida por el Dr. Max Uhle se ha remitido especificamente
a ser de caracter preventivo; el niimero de objetos intervenidos es minimo con relacién al universo
total de la coleccion. Se realiz mas que nada una limpieza mecénica general, utilizando instrumentos
que no dafien los objetos (brochas de diferentes tamafios, pinceles finos, peras de aire), en algunos
casos se ha recurrido a torundas de algodén o cotones humedecidos en agua destilada o alguna
solucién, para retirar la suciedad u otros elementos adheridos. La totalidad de los objetos fue
sometida a una desinfeccién con un producto de gran efectividad, Phostoxin.
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FRIEDRICH MAX UHLE

Naci6 en Dresden, Alemania, el 25 de
Marzo de 1856 y muri6 en Loben, Silesia, el
11 de mayo de 1944.

Realiz6 sus estudios superiores en la
Universidad de Leipzig, Alemania, obteniendo
su doctorado con mencién en Lingiiistica
Preclésica China, en 1880 a la edad de 24 afios.

Inicia su carrera etnolégica en 1881
como ayudante del director del Museo Real
de Zoologia, Antropologia y Arqueologia de
Dresden, donde estudid los restos culturales
de guineos, siameses, australianos y malayos.
Sobre estos tltimos, realizé su primer estudio
de Etnologia Religiosa, articulo llamado
“Ueber den Gott Batara Guru der Malaien”,
que publico en 1883. Las culturas de diversos
continentes fueron el centro en torno al cual
giraron las investigaciones de toda una vida,
llegando a publicar un nimero de treinta y seis
articulos al respecto.

Ingresé a trabajar en el Museo
Etnolégico de Berlin el afio 1888, donde se
desempeiié hasta 1891. Fue en este
establecimiento donde se relacioné con las
culturas aborigenes peruanas a través del
director del Museo, que para entonces era
Adolf Bastian, autor de “Die Kultur Landen des Alten America”. Fue este importante especialista
quien comision6 a Uhle para viajar a Sudamérica con el fin de estudiar el 4rea de difusion incaica
en conjunto con la amplitud de su esfera expansiva.

En 1892 llega a Buenos Aires, Argentina, para comenzar su labor cientifica en torno al
estudio de las culturas aborigenes sudamericanas.

En 1896, contratado por la Universidad de Pensilvania, se traslada a Lima, Pert. En este
pais desempefié numerosas investigaciones, comenzando en Pachacamac, ruinas preincaicas
cercanas a Lima, donde llegd a la mas significativa de sus conclusiones que, en sintesis, plantea
que los Incas no fueron la inica cultura importante de la arqueologia peruana y que, anteriores a
ella, se desarrollaron pueblos organizados social y econdmicamente, que también construyeron
templos y dejaron a su paso restos culturales de igual importancia, con una riqueza espiritual y
material tanto o mas grande que la de los Incas. Este acontecimiento en la prehistoria de Sudamérica
constituy6 una puerta abierta hacia las primeras investigaciones dirigidas a conocer y documentar
los horizontes culturales previos al desarrollo incaico.

Friedrich Max Uhle
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En 1903, decide publicar las conclusiones de su trabajo en Pachac4mac, al tiempo que,bajo
el auspicio del Instituto de Antropologia de California, excava los conchales de Ancén, Chancay'y
Supe, importantes centros arqueoldgicos. Siguiendo con su trabajo en Pert, en 1905, realiza estudios
en el Cuzco, en Rio Grande, Nazca y en Arequipa.

En 1906, es nombrado director de la Seccion de Arqueologia en el recién formado Museo
Historico del Pertl.

El Dr. Uhle llegd a nuestro pais en 1911, contratado por la Universidad de Chile,
desempefidndose en el cargo de director de la Seccion de Arqueologia, Antropologia y Etnologia
del Museo Histérico Nacional de Chile. En este cargo se desempefio entre los afios 1912 y 1916, en
reemplazo del titular Dr. Aureliano Oyarzin, quien habia viajado a Munich, Alemania.

En nuestro pais, llevo a cabo numerosas tareas de documentacion arqueologica, apoyadas
en las observaciones obtenidas de sus trabajos en terreno. La primera de estas exploraciones fue
desplegada durante los meses de Junio y Agosto del afio 1912, hacia el Norte Grande, especificamente
a los terrenos proximos a Calama, Provincia del Loa, Segunda Region de Antofagasta.

En 1913, realiza una expedicién a la costa ariquefia, donde estudié ampliamente la localidad
de Pisagua. Importante fue su aporte al conocimiento de las culturas arcaicas, estudios que llevé a
cabo en Constitucion el afio 1915 y Taltal en 1916, sitio que examinara una afio antes don Augusto
Capdeville, con quien mantuvo una amplia correspondencia compartiendo sus conocimientos para
la documentacién y estudio de los restos culturales.

Entre 1916 y 1919, todo su trabajo se centrd en las localidades de Tacna, Arica, y sus
alrededores. En este lugar se gestaron sus primeras publicaciones acerca de nuestros pueblos
aborigenes del Norte grande de Chile. Estas fueron “Los Aborigenes de Arica”, “Fundamentos
Etnicos de la Regién de Arica y Tacna” y “La Arqueologia de Arica y Tacna”.

En 1919 se dirige a Quito, Ecuador, lugar donde permanece hasta 1933, afio que retorna a
Alemania. Esporadicamente regresa a América, visitando principalmente, localidades de Peru.

El grado de excelencia de sus aportes e investigaciones a las culturas aborigenes de nuestro
pais, se debi6 en gran parte, al apoyo del Gobierno chileno y principalmente a un importante
ambiente cientifico nacional, donde recibi6 la ayuda de destacados investigadores como Oyarziin
y Gusinde. Sus estudios fueron de gran ayuda y motivo de admiracion para los estudiosos extranjeros
encargados de las investigaciones prehispanicas y etnolégicas en nuestro pais.

El Dr. Uhle, proporciond descripciones acabadas, marcos tedricos de caréacter evolutivo,
difusionistas, historicos y etnologicos, utilizé el método comparativo para relacionar el pasado
precolombino con las etnias de la actualidad. Practico estudios de toponimia, realizé dataciones de
restos arqueoldgicos de variadas culturas, [levé a cabo expediciones y excavaciones estratigraficas,
estudiando los contextos culturales a partir de una visén complementada y profunda de los periodos
histéricos, yendo mucho mas atras del imperio Inca hasta los primeros pobladores del continente.
Con este método de trabajo decidi6 encontrar las raices de nuestras culturas aborigenes, comenzando
por la influencia altiplénica en el Norte Grande y Chico de nuestro pais. Sus estudios han sido
repetidos y citados profusamente.
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Expedicion a Calama 1912

Durante los meses de Junio y Agosto de 1912, el Dr. Uhle encabeza la expedicion a los
cementerios cercanos al pequeiio caserio de Calama?

El cementerio indigena de mayor importancia dentro de esta expedicion es “Chunchuri™,
nominacién empleada por Uhle en asociacion con la pequefia localidad emplazada junto al
cementerio. Sin embargo, otros investigadores como Lautaro Nufiez (1966) se refieren también a
este sitio con el nombre de “Dupont”, antigua designacion atribuida al investigador francés Sénéchal
de la Grange, quien envié los restos arqueoldgicos a Paris y Ménaco®.

En este sitio se excavaron cerca de 55 metros cuadrados, obteniendo més de 1.100 objetos
y cerca de 200 craneos y momias. El propio Uhle situé temporalmente a estos restos culturales
como “mas nuevos que Tiwanaku”, lo que significa que los objetos son mas recientes que esta
cultura, por lo cual, conservan algunos rasgos de influencia tiwanacota, sin alcanzar caracteristicas
pertenecientes al periodo Inca.

Tras esta expedicién, Uhle obtuvo importantes antecedentes del pueblo atacameiio, lo que
publicé de la siguiente forma:

“Era una raza de agricultores, segun la cantidad grande
de palas de piedray madera encontradas en estos entierros.
Dedicdbanse a la caceria con flechas y redes para cazar
pdjaros y fuera de esto, vivian de sus numerosas tropas de
llamas que les proporcionaron, fuera de un medio de trdfico,
la lana que necesitaban para sus tejidos. Evidentemente sabian
tejer. Numerosos objetos de hilar y de tejer, fuera de un gran
niimero de tejidos de colores, rayados y de dibujos sencillos,
nos prueban esto. Muy artisticos son los numerosos gorros de
terciopelo encontrados en las excavaciones. De poco
desarrollo, era la industria alfarera, aunque los vasos de barro
eran numerosos, quizds por falta general de un material
apropiado en estas regiones, tanto mds completa es la
representacion de industria de canastos. Habta canastos en
formas muy variadas, generalmente adornados con bonitos
dibujos. Reemplazaban en muchos usos los vasos de barro.
Asi mismo se usaban numerosas calabazas, bien adornadas a
fuego, cuyo material se importaba de la Argentina. No faltan
objetos de oro, platay cobre, y aunque varios de estos articulos
pueden ser importados de regiones vecinas, el arte de exiraer
metal de los minerales, no era desconocido, como se ha
probado por el hallazgo de fundiciones antiguas en esta misma
region de Calama...”

2 Vgase Anexo I « Informe de los resultados de la expedicion arqueoldgica realizada en los meses de Junio y Agosto de 1912 en laregion
de Calama» Max Uhle 1912b.

3 Chunchuri: 22°30’ lat. 8. y 60°56" long W. Pequefio caserio con un cementerio indigena, con aproximadamente 18 hectareas de
terreno regado en sus inmediaciones. Se encuentra a 2111 m de altitud en la banda sur del rio Loa, hacia el sur de Calama.

41El material trasladado a Ménaco incluyé una méascara de madera con rasgos felinos, relacionada con el chamanismo y consumo de
alucinégenos al interior de un ritual.
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En este mismo articulo, Uhle se refiere a los instrumentos para alucinégenos encontrados
en la expedicion, considerandolos como parte de un ritual:

“...numerosos son los objetos de la coleccion que parecen
haber sido destinados para ejecutarlo, tubos para soplar los
narcdticos como rapé a las narices, tabletas de madera en
que los preparaban, y numerosos aparatos para conservarlos
y sacarlos. Muchos de ellos tienen figuras de monstruos
imaginarios, que nos dan una idea de sus nociones
religiosas...”

Itinerario de la Coleecion

Las colecciones del antiguo Museo de Objetos Indigenas, organizado por el eminente Dr.
Uhle, lugar al que supuestamente llegaron los objetos recolectados en 1912, sumadas al antiguo
Museo Historico Militar y a la coleccion privada de objetos coloniales de Figueroa fueron la base
para la formacién del Museo Histérico Nacional. Pese a que no hay mayores noticias del tiempo
que el material permaneci6 en el Museo fundado por Uhle, si se sabe que el Museo Historico fue
fundado en 1911, pero sélo abri6 sus puertas al publico el 17 de Septiembre de 1917. Hasta ese
momento, las colecciones del Museo Histérico estuvieron depositadas provisoriamente, en un antiguo
edificio de las monjas Claras. Es muy probable, que segin las fechas aqui presentadas, la coleccion
recolectada en 1912, haya estado guardada, al menos tres afios, en ese antiguo convento, antes de
ser trasladada al Museo Histérico Nacional, en el edificio donde actualmente funciona el Archivo
Nacional.

Dado lo anterior, se sabe que esta coleccion permanecié por un periodo de casi 60 afios en
dicho Museo. En 1965, la coleccién Uhle, junto con otras colecciones de material arqueolégico y
etnografico, comenz6 a ser embalada para su traslado al Museo Nacional de Historia Natural, lo
que se concreto el afio 1974. Por su situacion legal permanecieron guardadas en depdsito en sus
embalajes originales hasta el afio 1995, fecha en que por Resolucién N°137 de mayo del mismo
afio, dictada por el Consejo de Monumentos Nacionales, se dispuso su traspaso definitivo.

Estos objetos han sido recolectados personalmente por el Dr. Uhle en la expedicion realizada
a los cementerios cercanos al pequefio caserio de Calama, en los meses de Junio y Agosto de 1912.

10
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OBJETOS RECOLECTADOS
GRUPOS FUNCIONALES REPRESENTATIVOS

1. UTENSILIOS DOMESTICOS

Para guardar o cocinar sus alimentos, al igual que muchos otros pueblos, emplearon recipientes
hechos de diferentes materias primas, tales como, productos vegetales, arcilla y fibra vegetal entre
otros.

1.1. CALABAZAS
Antecedentes -

La cultura atacamefia import6 el cultivo de la calabaza desde regiones transandinas y la
empled, no s6lo como un alimento, sino también para fabricar diversos recipientes. Fueron objeto
de minuciosos motivos decorativos, los que realizaron con punzones calientes hechos de cobre y
con la punta muy aguzada. Esta técnica se conoce con el nombre de pirograbado.

Fig. 1. Calabaza pirograbada

Descripcion

Se reunieron calabazas de diferentes tamafios, siendo empleadas como tazas, platos o cubiletes,
dependiendo de su forma o corte. El didmetro de estos implementos varia de 8 cm hasta 18 cm.
Llama la atencion la presencia de una vasija de calabaza que atn conserva en su interior una pasta
seca hecha con alimentos y semillas de la misma planta (Fig. 1).

1.2. CESTERIA
Antecedentes

La industria de la cesteria llegd a los atacamefios desde los pueblos del norte, proveniente de
las actuales regiones del Pert y Bolivia.

11
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La técnica en la ejecucion de estos utensilios alcanzé un alto desarrollo y propagacion,
incluso llego a tener mayor calidad que la produccién de utensilios de ceramica.

La manufactura de estas piezas consiste en una técnica de aduja o espiral, empleando como
materia prima una fibra vegetal de la variedad de las cipreaceas, que comiinmente se le conoce con
el nombre de totora.

1.2.1. Recipientes
Descripcion

La cesteria reunida corresponde
mayoritariamente a platos, fuentes y
tazas, con didmetros que van desde los
13 cm a 41 cm (Fig. 2). Hay también una
pequefia botella de cuello corto, que es
la tinica dentro de la muestra.

La técnica aduja, consiste en un
tejido elaborado a partir de una espiral,
con la que se construye en un solo
recorrido las paredes y la estructura del
cesto. Consiste en un largo cordén de
fibras de totora, de aproximadamente 5
mm de didmetro el que como urdimbre
se va enrollando sobre si mismo, el que
en cada vuelta se fija con una fibra méas
delgada del mismo material, llamada
fibra de enlace. Cada cierto trecho, coge
parte del cordén inferior, formando
puntos de ligamentps. Esta fibra de
embarrilado cubre totalmente la espiral
y con ella se pueden hacer numerosos disefios intercalando fibras de color natural con fibras
tefiidas. Los colores presentes en la cesteria de esta coleccion son principalmente el rojo y el azul.

Los disefios de algunos platos, consisten en un patrén basico formado por la divisién del
plato o vasija en cuatro espacios iguales, a partir de una cruz central y simétrica.

También, estas vasijas se decoraron con motivos de caracter geométrico, como linea
escalonada, linea zigzag, volutas, grecas.

Uno de los cestos tiene motivos zoomorfos (camélidos) distribuidos equidistantemente en la
superficie.

El caracter de los disefios es de influencia tiwanacota, cuyo rasgo mas diagnostico es
representar la naturaleza, en sus diferentes formas, por medio de lineas geométricas, sin modificar
el referente visual.

Fig. 2. Plato en fibra vegetal

12
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1.3. CERAMICA
Antecedentes

Uhle describi6 la ceramica reunida en
Chunchuri como de “poco desarrollo”, debido a
que en esta regién no existian tierras y materiales
adecuados para su fabricacion. No obstante, hay
un grupo de objetos con un importante valor, en
cuanto a forma y disefios y su posible caracter
ritual.

Descripcion

Los tipos encontrados fueron de gran
variedad, teniendo en comun un tratamiento
exterior de alisado simple, con manchas de hollin
y humo y en el interior alisadas.

Entre las piezas mas interesantes hay dos
botellas que tienen modelado en el gollete un rostro
humano. Una presenta los tipicos ojos en forma de
“grano de café” y dos pequefias asas en el gollete,
que por su tamafio y ubicacion sefialan una
intencion mas decorativa que utilitaria. La otra, en
cambio, presenta un rudimento de extremidades
superiores transformadas en asas (Fig. 3).

Se destaca un jarro decorado con figuras
de parinas estilizadas y dibujos geométricos de
influencia altiplanica (Fig. 4).

También se hallaron platos rojos pulido, de lineas
simples y geométricas, junto con un grupo de
botellas ornitomorfas, de pequefias dimensiones,
una de ellas tiene orificios en las alas que indican
un lugar para amarras de sujecion.

Ademas se recolectaron jarros “zapato”,
llamados asi, por ser una especie de olla asimétrica,
con un asa y de tipo doméstico. Una de estas ollas

tiene modelada una prolongacién semejando una -

cola de pdjaro y en ella inciso, un rostro humano
con los ojos tipo grano de café.

La mayoria de la ceramica, posee forma de
puco, semiglobular, borde directo, con una pequefia
base y a menudo con un par de asas reducidas a
“mamelones” que salen del borde.

Fig. 4. Ceramica: motivo ornitomorfo y
geométrico

13
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2. IMPLEMENTOS PARA AUQUENIDOS

Los atacamefios mantuvieron rebafios de llamas, guanacos y alpacas, los que fueron parte
importante de su economia. No les emplearon como alimento ya que, segin Mostny (1954), la
carne se utilizaba sélo en ocasiones especiales, pero en cambio constituyeron un importante medio
para el transporte de carga. Con ellas podian realizar largos trayectos a través del desierto,
conectiandose con las zonas en que realizaban sus canjes, las que alcanzaban desde la costa hasta el
altiplano. Su lana fue objeto de una amplia variedad de trabajos textiles. También, su cuero se
utilizé para implementos de diferente indole, desde indumentaria hasta utensilios rituales o de uso
comun. -
Equiparon este rebafio con sogas, ganchos, redes de carga y cencerros.

2.1. CENCERROS O CAMPANAS
Antecedentes

Grete Mostny (1954), describié estas
campanas como instrumentos de uso ceremonial:
“Objetos de indudable uso ritual, han sido los
cencerros, encontrados en muchas tumbas
indigenas. Su distribucion corresponde
aproximadamente, a la de las tabletas y tubos de
rapé. Su interpretacion no es segura. Suponemos
que su sonido servia para ahuyentar o para llamar
alos espiritus o quizds era la misma voz de aquellos
que hablaban a través de ellos. En este sentido
mdgico, otros pueblos usaban maderos bramadores
o campanas. Quizds el mismo hombre que
manejaba un cencerro era también duefio de una
tableta de rapé y en este caso habria que .
relacionarlos con el complejo religioso de los Fig. 5. Cencerro o Campana
cazadores.”

Sin embargo, otros autores se refieren a ellas
como cencerros para las llamas. Dada la cantidad y la variedad de tamafios se han incluido entre
los implementos para auquénidos, pero no existen argumentos que los nieguen como objetos rituales.

Descripcion

Esta coleccion se compone de campanas elaboradas en madera tallada de una sola pieza, en
forma de cono truncado y comprimido, con dos caras en forma de trapezoide ligeramente curvado,
labocay el plano superior son elipticas. Al interior, tiene tres 0 mas badajos, hechos de madera en
forma de palitos delgados y del alto de la campana. Los badajos estdn horadados en su extremo
superior, orificio a través del cual van unidos por una hebra de lana o un alambre de cobre que
cruza la campana de lado a lado en su parte superior. Sus medidas varian desde 5 cm de alto, las
mas pequeiias, hasta 13 cmy 22 cm de alto, las mas grandes. Algunos de estos instrumentos estin
pintados de rojo (Fig. 5).
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2.2. SOGAS
Antecedentes

Las sogas eran empleadas para atar la carga
sobre los llamos, las que se elaboraron de tejido
apretado y resistente.
Descripcion
Consisten en largas fajas de textil, aproximadamente
de 110 cm de largo y 2 cm de ancho. Algunas de ellas
son de un solo color, por lo general café, otras, tienen
un tejido con disefios en forma de figuras geométricas
simples y repetitivas. Para la manufactura de estos
implementos, se utilizd principalmente la lana y la
técnica del trenzado o simplemente, lana retorcida en
gruesos cordones (Fig. 6).

2.3. GANCHOS PARA CARGA
Antecedentes

Los ganchos de carga o de atalaje sirvieron
para asegurar las sogas con que se amarraba la
carga en las llamas.

Descripcion

En esta coleccidn existe un gran nimero de
ganchos de atalaje para llamos, todos hechos con
madera de algarrobo, variando sus medidas
méximas de 7cma 15 cmyel grosorde 1 cma3
cm. Estan hechos con el mismo patron, que
consiste, basicamente, en un pequefio palo de
madera densa y dura, tallado en forma de codo o
“v”, que varia el grado de apertura, pero siempre
conservando un angulo obtuso, menor a los 120
grados. También los hay curvos pero siempre
conservando un angulo similar de apertura. En
cada uno de los dos extremos del gancho hay
tallada una pequefia muesca, que le da una
terminacion hemiesférica, cumpliendo con la
funcién de asegurar la amarra de la soga (Fig. 7).

2.4. REDES
Antecedentes

El atacamefio tejié numerosas redes, las que emplearon para transportar calabazas, alimentos,
y otras materias que sirvieron de intercambio comercial. Las amarraban en el lomo de las llamas o
las hacfan mas pequefias para el transporte de materiales dentro de la aldea.

Para la ejecucion de estos tejidos se utilizaba un hueso de llamo, generalmente una costilla,
tallada con un extremo en punta roma y el otro espatulado, con un par de pequeiias aletas laterales
para amarrar la fibra del tejido.

Fig. 7. Gancho para carga
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Descripcion |
Se reunieron redes de carga, tejidas con anudado de red simple, con dimensiones aproximadas
de 50 cm x 20 cm.

3. IMPLEMENTOS PARA LA AGRICULTURA

Al carecer de arado, el trabajo de la agricultura era
ejecutado por el hombre y la mujer. El hombre removia la
tierra y lamujer iba detras despedazando los terrones. Para
realizar estas précticas usaban cuchillones de madera, palas
de piedra, palas de madera, entre otros.

3.1. PALAS DE MADERA

Hay dos tipos de palas hechas de madera. La primera
consiste en una plancha larga y angosta de madera, llana,
algo concava, que tiene 120 cm de largo por 14 cm de
ancho (aproximadamente). Posee el extremo delantero
redondeado y el posterior mas cuadrado, en el que va
amarrado, con tiras gruesas de cuero o fibra vegetal, un
mango.

Algunas de estas palas se encuentran completas, es
decir, con el mango y sus amarras originales. El resto de
las palas perdieron su mango, pero aun conservan el
pequeiio rebaje para las amarras. También se encontraron
varios mangos sueltos.

La segunda variedad de palas es més pequefia y se Fig. 8. Pala de madera
asemeja a un remo de mango corto. Se trata de una
estructura similar a la ya descrita, con igual ancho (14
cm) pero con la mitad de su largo (50 cm) y el mango es
parte de la misma pieza de madera (Fig. 8).

3.2. PALAS DE PIEDRA
Descripcion

Se encuentran elaboradas con hojas de piedra de
borde desbastado y una punta redondeada. Esta hoja
ovalada se amarra a un palo grueso de algarrobo con un
rebaje especial en la punta. Las amarras suelen ser de
cuero o de fibra vegetal (Fig. 9). Tienen un largo total de
100 cm promedio y el largo de la hoja de piedra varia
entre 15cmy 21 cm.

Se reunieron tres piezas completas, la mayoria
corresponde a hojas sueltas de piedra y palos.

Fig..9. Hoja de pala en piedra
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3.3. CUCHILLONES
Descripcion

Son de madera tallada, en
forma de grandes cuchillos curvos con
una empuiiadura simple, hechos de
una sola pieza. Sus dimensiones
promedian 40 cm de largo y 6 cm de
ancho (Fig.10).

4. IMPLEMENTOS DE CAZA
4.1. ARCOS

Descripcion

Estan formados por una vara
angosta y curva con los extremos
redondeados y mas delgados desde
donde se amarra una cuerda para
disparar la flecha. Se encontraron
arcos sin cuerda, con un largo
promedio de 110 cm.

4.2. FLECHAS
Descripcion

Estan hechas de un astil de
madera, en un extremo presenta una
cuiia de plumas recortadas (Fig. 11)
y en el otro, una punta de piedra.
Promedian 35 cm de largo.

4.3. PUNTAS DE FLECHAS
Descripcién

Estin hechas en piedra,
generalmente de cuarzo u obsidiana,
y también las hay en madera.

En esta colecciéon hay cuatro
puntas de flecha cuidadosamente
labradas, 3 de cuarzo y una de
obsidiana, que promedian 2 cm de
largo y 1.5 cm de ancho (Fig. 12).

Fig. 10. Cuchillén en madera

Fig. 11. Astiles con cufia de pluma

Fig. 12. Puntas de flechas
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5. TEXTILERIA

La manufactura de textiles se valio de instrumentos como el telar, en el cual la urdimbre se
tendia entre dos palos paralelos el superior se amarraba por medio de una huincha en la bifurcacién
de un arbol o en la pared de una casa y el inferior se amarraba a la cintura de la tejedora. También
se utilizaron agujas hechas con espinas de cacto, muy similares a las de acero, estas eran aguzadas
y con un orificio u ojo en el extremo romo. Para las labores de punto, se utilizaron agujas de
gancho.

Descripcion

Los instrumentos empleados en la factura de tejidos y presentes en la coleccion, corresponden
a husos, torteras, agujas, vichufias.

Los textiles reunidos se dividen en grupos, de acuerdo a su funcién. Se encontraron mantas
de lana gruesa, bolsos y chuspas en tejido de red y tejido listado, hondas, gorros aterciopelados, y
numerosos fragmentos de diversos tipos de piezas.

5.1. IMPLEMENTOS

5.1.1. HUSOS

Descripcion

El huso consiste en un pequefio disco
horadado de madera (tortera) a través del cual
pasa un eje largo y delgado hecho de unavara
recta y con el extremo distal aguzado. Este 9
instrumento tiene por funcion hilar la lana o el
algodon, el que se hace girar manualmente,
torciendo el pelo del animal hasta formar la
hebra, la que se va enrollando en torno al eje
hasta formar un ovillo.

La medida promedio de los husos es de
30 ecm de largo por 3 cm de dimetro en la X

tortera. S
Se encontro entre los objetos un huso de t ;
forma diferente a la comun. Se trata de un eje Fig. 13. Huso para hilar: tortera labrada

similar a los anteriores, pero que en vez de la
tortera tiene una pieza de madera tallada en
forma de cabeza de martillo.

La pieza mas interesante consiste en un
huso con la tortera prolijamente tallada, con
motivos en espiral que se distribuyen en su cara
superior (Fig. 13).
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5.1.2. AGUJAS
Descripcion
Las agujas estan hechas a partir de espinas de
quisco, con un orificio tallado en su extremo romo.
En esta coleccion se reunieron agujas con un
largo promedio de 15 cm. Un par de éstas se encuentra
dentro de un tubo de madera de cactus, de 3 cm de
diametro por 15 cm de largo (Fig. 14).

5.1.3. VICHUNAS
Descripcion

Son huesos de 1lamo, que conservan la epifisis
de uno de sus extremos, a modo de mango y en el otro
son pulidos hasta conseguir una punta fina no muy
afilada (Fig. 15). Este hueso cumple con la funcién de
apretar la trama de los tejidos en el telar, con un largo
promedio de 20 cm.

5.2. TEJIDOS DE ESTRUCTURA FINA ,
Antecedentes '
La lana y el algodén fueron empleados para la
fabricacion de tejidos finos, de hilos delgados y
numerosos coloridos. Estos tejidos sirvieron para la
confeccion de vestimenta y también para bolsas. Fig. 14. Agujas

Descripcion

Dentro de la coleccion hay pequefias bolsas
rectangulares elaboradas en lana fina con disefios
listados. La forma rectangular de estas bolsas y su tamafio
promedio 'de 15 cm x 20 cm sugieren que fueron
empleadas para guardar instrumentos del complejo
alucinégeno.

Ademas existe un estuche de factura mas
elaborada, en técnica de cadena doble, en colores rojo,
ocre y azul. El motivo iconografico presenta una figura
ornitomorfa, asociada a un ave “zancuda”, que se repite
a lo largo de tres franjas longitudinales (Fig. 16).

i

—— Fig. 15. Vichufia
Fig. 16. Tejido decorado

19



Publicacion Ocasional del Museo Nacional de Historia Natural Chile

5.3. TEJIDOS DE ESTRUCTURA GRUESA

Antecedentes
Los atacameiios fabricaron grandes frazadas y mantas las que, posiblemente, usaron para

sobrellevar el frio nocturno del desierto y para protegerse en los viajes cordilleranos.

Fig. 17. Detalle de manta

Descripcion

En esta coleccion se encontraron 3 mantas de lana gruesa: 1 de color crudo y 2 de color café,
Estos cobertores tienen un promedio de 90 cm x 110 cm (Fig. 17).

Se encontro un manojo de lana bruta color crudo, y lana muy bien tefiida de color amarillo,
verde y negro, enrollada en ovillos de 4 cm de diametro, promedio.

6. GORROS
6.1. GORROS ATERCIOPELADOS

Antecedentes
Estos gorros de apariencia afelpada, fueron

encontrados con cierta frecuencia en los ajuares de
tumbas de la cultura de San Pedro. Por el caracter
suntuoso de esta indumentaria se atribuye su uso a
personas de alto rango y a practicas rituales de
caracter religioso.

Latécnica empleada en la elaboracién de estos
tocados, permite la ejecucion de variados disefios de
preferencia geométricos, para los que se emplearon
lanas de diferentes colores.

Fig. 18. Gorro aterciopelado

Descripcion

En esta coleccién se reunieron tres gorros de terciopelo, dos policromos y uno bicromo,
adornados con disefios de caricter geométrico que se repiten sucesivamente (Fig. 18). Uno de los
gorros tiene ademads, un manojo de plumas tefiidas de rojo, que se encuentran desprendidas.
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En la técnica que le da esta apariencia afelpada, se emplea una aguja de gancho para realizar
un medio punto con una hebra de dos hilos, uno de algodén y el otro de lana. De esta forma se teje
la estructura interna de algodén y la externa de lana en forma simultinea. El aspecto de felpa se
obtiene al cortar, en cada vuelta del punto, el hilo de la lana, dejando hacia el exterior los cabos
truncos. Estas hebras de lana se cortan cuidadosamente a la misma altura, aproximadamente a 5
mm de la superficie urdida. La superficie exterior del gorro es tratada hasta que los cabos de lana
quedan convertidos en hilos suaves y finos, dando finalmente, un aspecto similar al terciopelo.

6.2. GORRO CON CINTILLO DE PIEL
Antecedentes

Esta variedad de tocados es muy escasa
y se han encontrado en raras oportunidades,
en las regiones de Atacama, Lasana, Chiuchiu
y un ejemplar en Chunchuri, Calama.

Descripcion

En esta coleccién existe un solo
ejemplar. ;

Consiste en un armazén de fibra vegetal,
torcida en forma anular, con un didmetro de
16 cm y un alto de 7 cm. En él va enrollada
una tira de cuero de alpaca, con el pelo color
crudo a la vista. En el centro del anillo de piel Fig. 19. Gorro con cintillo de piel
va hilvanado un tejido semiesférico en red, de
lana cruda, que cumple la funcion de casquete
en el gorro (Fig. 19).

6.3. CASCOS
Descripcion

Existen dos cascos de cesteria en técnica de
aduja y estructura interior de madera. Al igual que la
cesteria, tiene una fibra de enlace que se encarga de
unir la espiral y situar los colores del disefio. Pero se
diferencia en que la fibra de enlace, no es de totora,
sino de algodon. El tejido interior, tiene incorporados
una serie de palitos delgados y planos, que salen desde
el eje de la aduja en direccion a los bordes del casco,
adaptdndose a la curvatura interior y dandole una
estructura ain mas rigida y resistente. Uno de los
cascos conserva parte de un adorno de plumas. El
otro ejemplar tiene una trenza de crin color grisaceo
y alin conserva la deformacién que los atacamefios
acostumbraban dar a sus craneos. Ambos son
bicromos y con disefios geométricos simples,
predominando los cuadrados y rectdngulos en positivo
y negativo, disefio basico en cruz, adornos de pluma
y orejeras (Fig. 20).

Fig. 20. Casco: vista semifrontal
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7. INSTRUMENTOS MUSICALES
7.1. CASCABELES

Antecedentes

Acerca de la funcion de estos sonajeros,
se tienen antecedentes entregados por Izikowitz
(1935), de un caso en la puna argentina, sitio
en que se encontrd uno de estos instrumentos
en la tumba de un nifio. Otras referencias para
la puna de Jujuy las entrega Rosen(1957); para
Sorcuyo, Krapovickas(1958) y para
Humahuaca, Pérez (1968).
Descripcion

Hay dos pequeifios cascabeles hechos con
cascara de nogal indigena (Junglans australis)
(Fig. 21), que presenta una abertura en uno de
sus polos, a través de la que se puede distinguir
la oquedad donde debid haber una semilla u otro
elemento de percusion. El diametro de la nuez
esde 2.5 cm.

7.2. SONAJEROS DE COBRE
Descripcion

Estan hechos a partir de un disco de
cobre plegado desde los bordes, hasta formar
sus cuatro lados.

Los instrumentos recolectados proceden
de una misma tumba y han perdido su badajo.
Las dimensiones promedian 5 cm de diametro
por 4 cm de alto (Fig. 22).

8. COLLARES

A menudo se utilizaron como comple-
mento de la vestimenta, posiblemente como
resultado de una funcidn social o ritual. Los
hay confeccionados en diferentes materiales,
tales como piedras, semillas, concha, hueso,
partes de insectos.
Descripcion

Se encontré un collar excepcional
elaborado con 102 fémures de escarabajos, cada
uno mide aproximadamente entre 3 a 4 mm de
longitud, con un viso tornasol (Fig. 23).

También se encontraron collares con
cuentas circulares, cilindricas e irregulares, en
piedra de color verde, rosada, terracota (Fig. 24).
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Fig. ZSonajeros de cobre

Fig. 23. Collar: fémures de insectos

Fig. 24. Collar en malaquita
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9. OBJETOS MISCELANEOS

Se reunié un grupo de objetos hetero-
géneos, descontextualizados que no guardan
directa relacion entre si, ni con los grupos ante-
riores, entre ellos:

- palo apuntado para sefialar una sepultura,
tiene el extremo superior muy deteriorado por
estar expuesto a los cambios ambientales

- anillo de una sola pieza de madera, de forma
eliptica

- fragmento de kero (Fig. 25)

- piedra de afilar

- momia de un perro

- 4 costillas envueltas en lana

- tierra roja para pintar

- peines unilaterales y bilaterales (Fig. 26)

- pedazos de cobre, plata, obsidiana y silex
negro

- semillas de chafiar

- conchas de moluscos

- una bola de engredencia negra, deshecha

- Sandalias de cuero (Fig. 27)

- Hoja de hacha, elaborada en cobre, con la
figura de un felino (Fig. 28)

Fig. 25. Fragmento kero en madera

Fig. 26. Peines unilaterales y bilaterales

Fig. 27. Sandalias
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F it A i

Fig. 28. Hoja de hacha de cobre con figura de felino

10. COMPLEJO ALUCINOGENO

Se habla de complejo alucindégeno al referirse a
la parafernalia necesaria para la preparacion e inhalacion
de polvos sicoactivos, capaces de producir fuertes
alucinaciones. Este equipo se compone, principalmente
por tabletas, tubos insuflatorios, morteros, espatulas,
cucharillas, estuches para plumas, cajitas y cubiletes,
los que eran depositados en una pequefia bolsa tejida
especialmente destinada para portarlos. Estos
instrumentos formaban parte de un interesante
comportamiento ritual, reflejo de una profunda ideologia
basada en el culto de animales, principalmente el felino
y el condor.

Al parecer, los pueblos del desierto y en particular
la cultura de San Pedro, fueron 4vidos consumidores de
alucinégenos por la gran cantidad de implementos
pertenecientes a este complejo encontrados en las tumbas
locales. Esta costumbre habria llegado desde las selvas :
amazoénicas via altiplano boliviano. Fig. 29. Tableta: motivo

antropomorfo
Descripcion

El equipo para alucinégenos perteneciente a la coleccion, esta constituido por més de un
centenar de instrumentos:

La tableta es un artefacto hecho en madera que presenta una cavidad llana donde eran
colocados los polvos y luego esparcidos, seguramente con un pincel, por toda la superficie. El
tallado de estas piezas combinado con incisiones e incrustaciones de pequefios fragmentos de
piedras semipreciosas demuestra gran habilidad en las representaciones bidimensionales, en
bajorrelieve y tridimensionales. El motivo principal a veces es simplemente una figura antropomorfa
(Fig.29), en otras una figura zoomorfa, especialmente el felino y céndor (Fig. 30) y también mixtas
representando un ser mitad hombre mitad felino (Fig. 31).
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Fig. 30. Tabletas: motivo ornitomorfo Fig. 31. Tableta: motivo antropozoomorfo

Los tubos para insuflacion son en madera y/o hueso. En el extremo proximal del tubo
propiamente tal se ubica la boquilla que es mas voluminosa, ésta era introducida en uno de los
orificios nasales y el otro extremo era puesto sobre los polvos depositados en la tableta. El tubo en
algunos casos no lleva ningin adorno y en otros, especialmente los de madera, en su seccion
intermedia o extremo terminal, presentan motivos tallados o incisos similar al de las tabletas (Fig.
32y 33). '

Las espatulas al parecer fueron utilizadas para mezclar la pasta, mientras que las cucharillas
quizés se ocuparon para trasvasijar los polvos desde los pequefios morteros a la tableta (Fig. 34 y
35), ambas se presentan tanto en madera como en hueso, en algunos casos de factura sencilla y en
otros con figuras talladas en el extremo del mango.

Los morteros (Fig. 36) hechos en madera, asemejandose a un vaso pequeiio, fueron
elaborados en una sola pieza y con frecuencia semiacinturados, donde se labraban figuras en volumen
o decoraciones simples como anillos dobles o triples. Se emplearon para pulverizar la droga
alucindgena para su consumo.

Los cubiletes (Fig. 37), recipientes elaborados a partir de un hueso de un animal robusto,
sin ningin adorno, algunos conservan las huellas de la incision para amarrar la base y tapa de
cuero. Seguramente fueron utilizados para el transporte de las sustancias alucinégenas ya procesadas.
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Fig. 32. Tubo: figura antropomorfa Fig. 33. Tubos: motivo antropozoomorfo

Fig. 35. Espatula
Fig. 34. Espatula de hueso g P cuchara de madera
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Fig. 36. Morteros de madera Fig. 37. Cubilete en hueso

Fig. 38. Cajita con divisiones Fig. 39. Cajita: figura antropomorfa

Las cajitas hechas en madera de variadas formas y tamaiios, algl_.mas con dos o mas
divisiones hechas de una sola pieza, ain las con divisiones (Fig. 38). Otras con rostros tallados
(Fig. 39), algunas tienen o han tenido tapas, de madera y con frecuencia de cuero. Los
compartimentos de las cajitas son bien hechos, pulidos y simétricos, en ellos se guardaban tierras
de colores.
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Los estuches para plumas (Fig.40), formados por una plancha de madera rectangular y
llana, con pequefios agujeros alineados a lo largo de uno de sus bordes, los que se empleaban para
unir, por medio de ligamentos, un trozo de cuero que se plegaba sobre la plancha, para proteger su
contenido.

Fig. 40. Plancha de madera para estuche

La iconografia expresada en este instrumental sagrado, revela un complejo mundo mitico
que, por medio del uso de alucindgenos, los chamanes alcanzaban un estado iluminado de conciencia
por medio del cual, intervienen en el mundo sobrenatural. Las imégenes talladas en las tabletas
tendrian de una u otra manera relacién directa con las visiones logradas con las sustancias alucinantes,
por su incidencia sobre el sistema nervioso, las visiones abstractas se convierten en siluetas antropo
y zoomorfas. El sincretismo entre lo natural y sobrenatural, queda de manifiesto en que adquirian
los atributos naturales de algunos animales, como el felino fiera cazadora y enigmética de la region,
o poderes que les permitieran controlar las fuerzas naturales. La presencia del alter ego durante la
transformacion chamanica se ve representada en aquellas figuras antropomorfas con rasgos felinos.

10. 1. ICONOGRAFIA DE TABLETAS Y TUBOS: ANTECEDENTES Y TIPOLOGIA

La iconografia de las tabletas y tubos corresponde a imagenes talladas no sélo como un
fenémeno ritual, sino como parte de una red de simbolos realizados por los artesanos andinos
como medio de comunicacién visual. Berenguer (1986) sugiere que las figuras tienen directa relacion
con los estados de conciencia obtenidos bajo sustancias sicotrépicas.

La teoria que se ha manejado en los rituales indigenas americanos, plantea que las figuras
fueron empleadas como una forma de alcanzar el estado deseado, es decir, las facultades especificas
de algunos animales y que s6lo los chamanes podrian adquirirlo por medio de un “estado iluminado
de conciencia” en la mayoria de los casos inducidos por drogas sicoactivas. Algunos de los atributos
de los animales que podrian considerarse, serian la capacidad de volar, de escabullirse, de defenderse,
el excelente oido entre otras. ;

Tabletas y tubos, objetos magicos y sacralizados alcanzaron un gran valor artistico,
incorporando riqueza formal y simbélica, serian el nexo entre la representacion artistica y una
sociedad que busca el control de fenémenos de la naturaleza, enfermedades. De esta manera, se
transforman en puente entre lo terrenal y lo sobrenatural.

Ante la variedad iconografica, diferentes autores, tales como Serrano (1941), Krapovickas
(1958), Nufiez (1963), Berenguer (1986), Torres (1986), las han agrupado por caracteristicas afines.
De acuerdo a sus variaciones iconograficas tenemos:
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10.1.1. REPRESENTACIONES ZOOMORFAS

En la religiosidad de los atacameifios, los “animales de poﬂer” unos por sus costumbres
feroces y carniceras, otros por su buena vision, fueron tallados en tabletas y tubos con el fin de

adquirir sus atributos.

Entre los animales representados en esta coleccion estan:

a) Armadillo

Conocido con el nombre de quirquincho, esta en relacion con la capacidad de acorazarse,
de protegerse contra el agresor, transformandose de cuadriipedo en una esfera dura y cerrada como
armadura impenetrable. Por ofra parte sus poderosas garras y fuertes miisculos le permiten cavar
rapidamente y escabullirse bajo la tierra. En un contexto magico lo hacen un animal de poder,
intermediario entre la tierra y el mundo de ultratumba.

Segin Oyarzin (1931), este
animal indicaria el espiritu de un
antepasado de caracter progenitor o
protector, pero lo mas seguro es que
su destreza para protegerse le haya
convertido en animal de culto, con
facultades de interés ritual.

Tabletas con figura de
armadillo se han encontrado en un
cementerio incaico de Playa Miller,
Caleta de Camarones, Caspana, Alto
Ramirez, Chiu Chiu, Chunchuri.

Las tabletas que tienen como
tema el armadillo, suelen tener forma
ovoidal, semejando su cuerpo, siendo
que la forma habitual es rectangular
o trapezoidal con la representacion de
un animal posado en el borde del
receptaculo. Si bien es cierto que la
forma del armadillo es apropiada para
dar forma a una tableta ovoide o
eliptica, se cree que la razon de su
aspecto va mas alla de una necesidad
prictica, se trataria de una tactica
ritual.

En la colecciéon Uhle 1912,
existe sdlo una tableta que represen-
ta al armadillo, es la N° 1999.1.171
(Fig. 41).

Fig. 41. Tableta N° 1999.1.171

: Armadillo
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b) Reptiles

Tenemos que en amplias regiones
de América Central y Sur, la
serpiente ha sido parte importante
en los cultos religiosos, datandose
desde épocas muy tempranas. En las
regiones frias del altiplano donde
claramente la presencia de ofidios
es menor, también forma parte de
su iconografia. _

En las culturas andinas, |
representacion de la serpiente se ha
registrado en la cultura de Chavin,
Nazca, Moche, Pukara. En la cultura
Tiwanaku la serpiente fue
identificada con el rayo, como
intermediaria entre el cielo y la
tierra.

En el complejo aluciné-
geno, la serpiente aparece
mayoritariamente como motivo
secundario, no obstante hay casos
en que se presenta como motivo
principal, como son las del
cementerio de Sequitor y Chiu Chiu.

En la coleccién Uhle 1912
comparten este motivo las tabletas
N° 1999.1.190, 1999.1.191 (Fig.
42,43).
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Fig. 43. Tableta N° 1999.1.191: Serpiente
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¢) Aves

El poder de las aves no residia inicamente en el volar, sino que también en su poderosa
vision, cualidad indispensable para que el chaman sea capaz de “ver” mas all4 del mundo terrenal.

Este culto estd intima-
mente ligado al complejo
alucinégeno de las cul-
turas aborigenes, tanto de la
cuenca amazdnica como
del altiplano y desierto
atacamefio. Al parecer, la
atribucién de poderes
magicos a las aves, alcanza
también al hecho de
confeccionar tubos para
alucindgenos en huesos de
aves, por ser delgados,
huecos y largos, lo que
sugiere durante el trance, el
traspaso de las cualidades
de un ave.

Dentro de las
divinidades andinas, el
céndor desempeiia un papel
trascendental.

En el complejo
alucinégeno, es justa-
mente el condor el que ha
ocupado un lugar privi-
legiado, dado que formaba
parte del culto atacamefio
desde antes que Tiwanaku
se expandiera. Desde
siempre este animal les
habia despertado el inte-

Fig. 44. Tableta N° 1999.1.182: Condor

rés, tanto por su excelente sentido del oido y visién, como por su gran envergadura y vuelo imponente
que le permitia volar hacia el sol, viajando entre un estadio divino y uno terrenal.

La forma de representacién en todas las tabletas conocidas es muy similar, formando un
verdadero patron estilistico. Mantiene la misma posicion, mirando hacia la derecha, sus proporciones
y dimensiones tienen muy pocas diferencias y su cabeza pasa a ser el apéndice o prolongacion de

las tabletas.

En las que esta presente este tema son las tabletas N° 1999.1.182, 1999.1.183, 1999.1.184,
1999.1.185 (Fig. 44, 45, 46, 47), en la Gltima excepcionalmente el condor estd con su cabeza
orientada hacia el frente. A ellas se suma un tubo insuflatorio con vestigios de la figura de un

condor.
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Fig. 47. Tableta N° 1999.1.185: Céndor

d) Felino

Entre las culturas de América Latina, los felinos formaron parte del culto habitual de
numerosos pueblos, tanto cordilleranos, como de los valles y la selva. Ha sido deidificado como un
animal de poder, temido y respetado por su fuerza y habilidad para acometer a los hombres y a
otros animales, por su extraordinaria habilidad en la caceria, fuerza, astucia y excepcional sentido
de visidn y oido.

Entre los pueblos nativos del Amazonas, se puede decir que el felino es el animal més
asociado al consumo de polvos alucinégenos.

En lo que se refiere a las culturas andinas, en su dimensién religiosa, tenemos que también
ha estado presente la magia y el poder de este animal. En el altiplano boliviano, la Puerta del Sol,
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ubicada en el centro ceremonial de Tiwanaku
tiene como personaje central un bajorrelieve
con la figura del sol quien lleva como corona
una serie de tallados que representan cabezas
de puma, simbolizando cualidades terrenales
que facultan al dios sol para desenvolverse
en la tierra. En el antiguo Pert, tenemos el
dios Wiracocha, que es una deidad felina que
se remonta hacia la cultura de Chavin (900
a.C.).

El culto del felino parece haber
tenido su centro en la region del rio Loa y
en la hoya del Salar de Atacama, ademas de
la region de Arica donde ha quedado
evidenciado gracias al hallazgo de una de
las pocas mascaras rituales que se conocen.

Para los atacamefios el dios felino
era de importancia primordial, ya que se trata
del animal mas grande, salvaje y peligroso
de la region, es dificil afirmar que existieron
otras divinidades que tuvieran un culto con
las dimensiones que éste tuvo.

En el complejo alucinégeno hay
representaciones con una o mas cabezas de
felino en las recolectadas en San Pedro de
Atacama, Caspana, Chiu Chiu.

En la Coleccion Uhle de 1912, en
la mayoria de los casos se representa la
cabeza del animal, destacando las fauces y
las aletas de la nariz. El felino se hace
presente en forma individual en las tabletas
N°1999.1.172y 1999.1.189 (Fig. 48,49) y
de forma doble en la 1999.1.186,
1999.1.187, 1999.1.188, 1999.1.195 (Fig.
50,51, 52, 53) teniendo como particularidad
esta Giltima en que se trata de un felino con
una cabeza en cada extremo de su cuerpo.

En lo que se refiere a los tubos hay dos
ejemplares con la imagen del felino, pero
s6lo se conserva integra su estructura en la
N°1999.1.214 (Fig. 54).

Fig. 48. Tableta N° 1999.1.172: Felino

Fig. N° 49. Tableta N° 1999.1.189: Felino
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Fig. 50. Tableta N° 1999.1.186: Felinos

Fig. 51. Tableta N° 1999.1.187: Felinos Fig. 52. Tableta N° 1999.1.188: Felinos
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Fig 53. Tableta N° 1999.1.195: Felino bicéfalo Fig. 54. Tubo N° 1999.1.1.24: Felino

10.1.2. REPRESENTACIONES ANTROPOZOOMORFAS

En este grupo estan representados los seres hibridos, mitad hombre y mitad animal. Esta
figura tiene relacion directa con la representacion del felino, por su constante presencia en las
mascaras que portan estos personajes. Esta ha sido la razén para atribuirle la idea de una
transformacion magica, en la que el chaman adquiere facultades de un animal, idea que se personifica
en la imagen del Sacrificador, tema frecuente en el arte de la region andina.

a) El Sacrificador

Este personaje tradicional de la iconografia andina, consiste en una figura antropomorfa
cuyo rasgo mas representativo es que siempre lleva en una mano el arma de la ejecucién y en la
otra, una cabeza humana cercenada. Generalmente porta una mascara felina provista de grandes
colmillos, al tiempo que se le representa ataviado con una tinica y una faja decorada y con frecuencia
en posicién arrodillada.

El Sacrificador, motivo panandino, mantiene las mismas caracteristicas iconograficas y
posiblemente, la misma funcion simbélica en areas geograficas distintas. Este motivo se desarrollo
con fuerza en los horizontes culturales de Chavin (1400-300 a.C.), Tiwanaku (300 a.C.-1100 d.C.)
e Inca (1300 d.C.-1500d.C.) y su influencia alcanzo a los pueblos periféricos a estos centros, como
el noroeste argentino y norte de Chile. En nuestro pais segiin Cervellino (1992), se puede fijar la
presencia del Sacrificador, desde el periodo agroalfarero temprano (500 a.C-400 d.C.) hasta tiempos
de la Colonia.

Acerca de este motivo iconografico, Latcham (1926) plantea que la idea de un dios felino,
temible y dvido de sangre humana, no es extrafia ni es nueva en la region Andina, que estaba
infestada de pumas y a los cuales, para aplacarlos, segin la mentalidad magica, era preciso hacerles
sacrificios de importancia.
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El “Sacrificador” se encuentra representado en todo tipo de artefactos y formas, tales como
el arte rupestre, esculturas en piedra, textiles, objetos de cerdmica e implementos del ajuar inhalatorio.
Uhle (1913) en una magistral monografia sobre Pachacamac lo describe en un textil extraido de
esas ruinas. Ademas se encuentra frecuentemente citado en la cultura de Parakas, en la costa sur
del Perii, como también esta presente en el imperio Tiwanaku, se constata la presencia del
Sacrificador en la Puerta del Sol, sin embargo la presencia mas evidente de este personaje, esta
representado por el chachapuma, que en lengua aymara quiere decir hombre-puma, tiene rasgos
faciales felinos y lleva un craneo en la mano izquierda y un hacha en la mano derecha. A través de
la expansion de Tiwanaku llega este tema a la puna y oasis de Atacama.

En nuestro pais el Sacrificador se ha hecho presente en descubrimientos arqueolégicos del
Norte Grande y Chico, Uno de los mas interesantes se ha realizado en el sitio “Finca de Chaiiaral”,
en el mismo sitio se ha encontrado una pintura parietal de una mascara felinizada asociada al tema
del Sacrificador. Cervellino (1992) lo encontré en un petroglifo del sitio “Quebrada de las Pinturas”
(Prov. de Copiapd).

Frente al tema de la decapitacion, muchos investigadores han sugerido rituales, cultos y
costumbres de guerra. Es posible que las cabezas que se ven en las manos de los individuos
enmascarados, pertenecieran a enemigos de la tribu o del ayllu, los cuales fueron sacrificados en
acto solemne al dios felino (Latcham, 1938).

En el complejo alucinégeno, aparece fuera de duda la existencia del culto a una deidad
felina, personificada por un sacerdote que adquiria sus facultades cazadoras llevando una méscara
con su efigie y ejecutando sacrificios humanos en calidad de fiera carnicera. Es probable que este
ritual se llevara a cabo bajo el efecto de drogas alucindgenas, la posicidén arrodillada de los
sacrificadores estaria més relacionada a una postura que es parte del ritual para recibir la droga,
que a un signo de adoracion. :

Son frecuentes las tabletas y tubos con
el personaje del Sacrificador, las hay
procedentes de Quitor-5, area de Calama,
Toconce y Caspana.

En la coleccién reunida por Uhle en
1912, este tema iconografico es el més
significativo y numeroso.

Las tabletas que comparten el tema del
Sacrificador son: la N°. '1999.1.179,
1999.1.180, 1999.1.181, 1999.1.196 (Fig. 55,
56, 57, 58). En las dos primeras tabletas, los
sacrificadores estan ataviados con una tiinica
larga y una faja decorada, portando en una
mano un hachay en la otra una cabeza humana.
La tercera con dos sacrificadores se encuentra
incompleta, conservando sélo parte de las
cabezas trofeos y hachas. La cuarta tableta, s6lo
conserva los pies del personaje arrodillado y a
un lado, la mano izquierda sosteniendo un

craneo humano. cm
Fig. 55. Tableta N° 1999.1.179: Sacrificador
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Fig. 56. Tableta N° 1999.1.180: Sacrificador

Los tubos N° 1999.1.200, 1999.1.199, 1999.1.208, 1999.1.210, 1999.1.211, 1999.1.212,
1999.1.213 (Fig. 59, 60, 61,62, 63, 64, 65) presentan labrado el personaje del Sacrificador. Estos
comparten numerosos rasgos, en especial, todos estan ataviados con una mascara zoomorfa, una
tinica larga, con una faja en la cintura, posicién arrodillada y portando un hacha en una mano y un
craneo en la otra. Las méscaras zoomorfas que portan estos personajes, se asocian principalmente
al felino, pero en tres casos particulares N°. 1999.1.199, 1999.1.208, 1999.1.210 se pueden hacer
comparaciones con otros animales. Caracteristicas formales como orejas mas puntudas y mas altas,
hocico angosto y ventanillas nasales carentes de aletas prominentes, se aproxima ligeramente al
zorro, sin embargo también se presenta una posible relacion con el murciélago. Al respecto algunos
autores como Lehmann-Nitsche (1902) y Le Paige (1964) se han referido al animal representado
en la mdscara de sacrificadores en tubos para alucinégenos, como vampiro y hombre murciélago.
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Fig. 57. Tableta N° 1999.1.181: Sacrificador

Como se puede ver, tanto los
Sacrificadores que aparecen en los
tubos como en las tabletas,
comparten rasgos y atributos
caracteristicos. A excepcion de la
tabletaN°® 1999.1.179 (Fig. 55), en
la que el Sacrificador pese a no
portar una mascara, lleva un
pequeiio tocado cefélico de forma
convexa que cubre sélo una
pequefia parte de la cabeza. Bajo
el tocado puede observarse una
cabellera que cubre la frente y
desde alli, sin cubrir las orejas, se
dirige hacia la parte posterior
cubriendo la mitad de la espalda.
Todos los Sacrificadores son
portadores de este rasgo posterior.
En el caso de la figura del tubo N°
1999.1.200 (Fig. 59), la parte
posterior esta conformada por dos
planos superpuestos, podria
asociarse mas a un elemento
incorporado.
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Fig. 62. Tubo N° 1999.1.210: Sacrificador Fig. 63. Tubo N° 1999.1.211: Sacrificador
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Fig. 64. Tubo N° 1999.1.212: Sacrificador

10.1.3. REPRESENTACIONES
ANTROPOMORFAS

La representacion de la figura
antropomorfa ha sido registrada en contextos
religiosos de culturas aborigenes
sudamericanas, asociadas a personajes con
facultades magicas especiales como los
curanderos o chamanes. Entre los tairona y
muisca, las figurillas de metal que representan
a los sacerdotes son de extraordinaria riqueza

estética y muchas veces en posicion de

meditacién.

En el complejo alucindégeno son
numerosas las tabletas con representaciones
exclusivamente antropomorfas, ya sea en
posicién erguida, acuclillada, o genuflexa,
premunidos de cetro, tocado, mdscara o trofeo.
Puede encontrarse el personaje solo o
acompafiado, en este Gltimo caso puede
presentar una figura igual o similar, o bien,
sumar una tercera intercalada como personaje
central de mayor tamafio y de caracteristicas
diferentes.
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Este motivo iconografico se presenta en tabletas procedentes de San Pedro de Atacama,
Caspana, Chiuchiu, Quitor-6. De acuerdo a hallazgos arqueolégicos, estas representaciones
antropomorfas también pueden estar relacionadas con los sacrificios humanos.

Las representaciones antropomorfas multiples, es decir de dos o mas figuras idénticas,
sugieren segiin Berenguer (1986), estados alterados de conciencia. Estos estados son la sensacién
de desdoblamiento, la vision doble y la visién multiple, sintomas similares a los que se producen
en estados de embriaguez.

En la coleccion Uhle de 1912, las tabletas que presentan figuras antropomorfas son la N°
1999.1.170, 1999.1.173, 1999.1.174, 1999.1.176, 1999.1.177, 1999.1.178 (Fig.66, 67, 68, 69, 70,
71). La tableta N° 1999.1.174 presenta dos figuras antropomorfas en posicién acuclillada, ambas
con cabellera larga, pero una de ellas parece estar atada a la altura del cuello, mientras que la otra
cae totalmente vertical, quedando las orejas descubiertas.

La mayoria de los personajes tallados en las tabletas de esta coleccion, se encuentran en
posicién acuclillada, con las manos afirmadas en las rodillas, rasgo caracteristico asociado al
chamanismo, puesto que consiste en una de las posiciones mas frecuentes de meditacion y trance.

La tableta N° 1999.1.176 presenta un interesante tallado, con tres figuras antropomorfas,
encontrandose el personaje central incompleto. Este tltimo de mayor proporcion esta arrodillado
entre los que lo acompaiian que se encuentran en posicion acuclillada y con tocado cefélico. Se
observa que el personaje central abraza por la espalda a los personajes que lo acompafian.

La tableta N°® 1999.1.178, presenta la figura de un personaje que toca una flauta de pan, se
encuentra en posicion arrodillada con una larga tinica y un tocado cefalico, en su mano izquierda
sostiene un objeto circular, que no es totalmente identificable.

Fig. 67. Tableta N° 1999.1.173: Dos personajes  Fig. 68. Tableta N° 1999.1.1 74: Dos personajes
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Fig. 69. Tableta N° 1999.1.176: Tres personajes Fig. 70. Tableta N° 1999.1.177: Dos personajes

Fig. 71. Tableta N° 1999.1.178: Miisico Fig. 72. Tubo N° 1999.1.209: Miisico

El unico tubo que presenta motivo antropomorfo, es el N° 1999.1.209 (Fig.72), el cual
representa un personaje vestido con una tinica y un tocado, en posicién erguida y tocando una
flauta de pan, mientras que en la mano derecha sostiene un hacha, elemento que se asocia con el
Sacrificador.
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10.1.4. REPRESENTACIONES DE FORMAS SIMPLES

No podemos dejar de mencionar, aunque se presentan en forma minoritaria en la coleccién
Uhle de 1912, un grupo de tabletas y tubos que no comparten el rico tallado de las anteriores, sino
que se caracterizan por sus formas simples y/o abstractas. _

La tableta N°© 1999.1.194 (Fig.73) de forma rectangular presenta una extensién planiforme
con un tallado zoomorfo en relieve, esquematico y de dificil identificacion, mientras que la tableta
N° 1999.1.175 (Fig.74) a diferencia de la mayoria s6lo presenta su receptéculo sin ningtin tipo de
prolongacion, siendo de una forma rectangular simple, con una pequefia hendidura en forma de
“U” en el centro del borde superior. Por su parte, las tabletas N° 1999.1.192 y 1999.1.193 (Fig.75
y 76), hechas de una sola pieza de madera, se prolongan en un pequefio apéndice de caréacter
abstracto, presentando ambas una oquedad, posiblemente para llevar una incrustacion de piedra.

Fig. 73. Tableta N° 1999.1.194: Forma simple  Fig. 74. Tableta N° 1999.1.175: Forma simple

Fig. 75. Tableta N° 1999.1.192: Abstracta  Fig. 76. Tableta N° 1999.1.193: Abstracta
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Entre los tubos se presenta un grupo de formas simples, en que eventualmente la boquilla
presenta alguna decoracion incisa, perforacién con o sin incrustaciones de piedras semipreciosas.

La mayoria se caracteriza por la combinacién de materias primas, como son, hueso, cafia
o metal con madera. _

El tubo N° 1999.1.201 (Fig.77) esta elaborado en cobre con una boquilla de madera que
lleva como decoracion una banda horizontal de triangulos incisos, invirtiendo su posicion
alternadamente; los tubos N° 1999.1.202, 1999.1.207 y 1999.1.218 (Fig. 78, 79, 80), fueron
elaborados a partir de un hueso de ave que se encuentra insertado al interior de una boquilla de
madera de elaboracion sencilla, la primera presenta una perforacién rectangular en su seccion
intermedia, que posiblemente sirvié para alojar una incrustacion litica.

 Fig. 78. Tubo N° 1999.1.202: Hueso-madera

L4
5, .

J | .
Fig. 79. Tubo N° 1999.1.207: Hueso-madera Fig. 80. Tubo N° 1999.1.218: Hueso-madera
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En lo que se refiere al tubo registrado con el
N°1999.1.217 (Fig. 81) est4 elaborado a partir de un
tubo de cafia, que lleva en uno de sus extremos
adosada una boquilla de madera en forma cilindrica,
sin decoracion y ajustada con pequeiias tranquillas
hechas de cafia; los tubos N© 1999.1.206 y 1999.1.224
(Fig. 82, 83) tubos fabricados a partir de un hueso
largo y delgado, con una boquilla accesoria hecha en
el mismo material. En el primer caso, la boquilla
presenta el extremo distal tallado con cuatro puntas
en relieve, las que rodean el extremo superior del
conducto de la boquilla.

Se encuentran varias boquillas de madera
decoradas sin su tubo respectivo, la boquilla N°
1999.1. 219 (Fig. 84) elaborada en una pieza de
madera de forma cilindrica, presenta dos corridas de
oquedades para incrustaciones liticas, conservandose
solo una de ellas. La N® 1999.1.221 (Fig. 85) lleva
una corrida de oquedades en su borde inferior,
seguramente con la misma finalidad de incrustar algiin
material litico.

Por ultimo cabe mencionar la existencia de una
serie de tubos de hueso sin boquilla, destacandose el
tubo N° 1999.1.203 (Fig. 86) que presenta una
decoracion incisa en forma de zigzag.

Fig. 82. Tubo N° 1999.1.206: Hueso

Fig. 81. Tubo N° 1999.1.217: Cafia-madera

Fig. 83. Tubo N° 1999.1.224: Hueso
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Fig. 84. Boquilla N° 1999.1.219 Fig. 85. Boquilla N° 1999.1.221 Fig. 86. Tubo N°® 1999.1.203

Consideraciones finales

Podemos decir, que las tabletas con tallados antropomorfos, conducen también, de una u
otra manera, a estados chaménicos. Los personajes en posicion acuclillada sefialarian la intencién
de alcanzar el estado de conciencia necesario para el ritual. Asimismo, las figuras antropomorfas
constituyen una poderosa evidencia de la indumentaria ceremonial, presentindose de forma
reiterativa, la tinica larga que se sujeta a la cintura por medio de una faja que, con frecuencia
presenta incisos de caracter geométrico que pueden tener algin significado ritual o emblematico.

Al mismo tiempo, los personajes que figuran tocando una flauta de pan, nos indicarian que
su musica tendria un papel importante en el desarrollo de las ceremonias religiosas, a menudo se
les presenta asociados a elementos propios del Sacrificador, como el hacha o la posicion arrodillada.
De igual modo, las figuras antropomorfas con rasgos zoomorfos son testimonios del empleo de la
mascara que simboliza el estado de transformacién chamanica.
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ANEXOI

Informe de los resultados de la Expedicién Arqueolégica realizada en los meses de Junio y
Agosto de 1912 en la Regién de Calama.
Max Uhle, 1912
Santiago, 30 de Agosto de 1912
Sr. Sub-Secretario de Instruccién Pablica
S.S.

Tengo el honor de presentar a U.S., un resimen de los resultados de la expedicién
arqueologica que realicé en los meses de Junio i Agosto en la region de Calama.

Los resultados, son en parte, una coleccion de cerca de ochocientos objetos i 210 craneos
i momias, que dan una completa idea de los habitantes i de sus costumbres y maneras de vivir.
Comprende la colecciéon numerosos objetos de metal (oro, plata i cobre), de madera, piedra, hueso
e hilo. Dan una idea de la manera de vestir de los aborijenes i va a ser 1itil como el primero i bien
ordenado fundamento de una representacion general de la vida i costumbres de los antiguos habitantes
de este pais.

Estudié principalmente uno de los antiguos cementerios del oasis de Calama, ya visitado
antes por el Sr.Senechal de la Grange. Desgraciadamente la descripcion que €l hizo no corresponde
absolutamente ni a las colecciones reales de aquel cementerio antiguo ni a la importancia que tiene
para la reconstruccion de las costumbres de los habitantes primitivos.

Las escavaciones permitieron reconstruir tanto los antiguos métodos de cultivo, como el
periodo histérico al que pertenecen los restos i que debe montarse, mas o menos, a mil afios atras.
Se nota la influencia de la civilizacién boliviana de Tihuanacu hasta el fin de la era preincésica de
aquella rejion.

Una visita a la rejion de Chiuchiu me permitié determinar los importantes efectos de la
dominacion incasica en construcciones, importacion de objetos de uso y distribucion de caminos.
Esto 1iltimo merece un estudio més detallado en una espedicion especial cuya esfera de accién se
habra de estender del norte de Chiuchiu hasta San Pedro de Atacama siguiendo los caminos mas al
sur, hasta la rejién de Caldera.

He podido evidenciar las estensas relaciones comerciales en aquel periodo entre Calama i
el Pacifico (en parte comprendiendo rejiones aiin mucho mas septentrionales) por un lado, i entre
Calama i rejiones arjentinas por el otro.

El estudio de la coleccion va a servir ademas, a la determinacion del 4rea de las diferentes
razas que anteriormente habitaban hacia el norte de Chile.

Mui importante ha sido la determinacién de un lugar de fundiciones (el primero conocido
en esta rejion del norte) cerca de Calama, i varias de las cuestiones que ocupan a los arqueélogos
arjentinos i a los de otras partes del mundo, desde hace ya algunos afios, respecto al uso de ciertos
objetos curiosisimos, quedarian resueltos con los resultados de esta espedicién que ha permitido
recoger abundante material para resolverlas.

Max -Uhle
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Informe presentado sobre el Viaje de Exploracién Arqueolégica hecho en la
Expedicion a Calama.
Max Uhle. 1913
Anales de la Universidad de Chile, Boletin 132, Marzo-Abril: 95-100.Santiago.

12 Abril 1913

La colecci6n de objetos arqueolojicos, hecha por mi en la espedicion a Calama en 1912, i aumentada
con los que obsequi6 don Anibal Echeverria i Reyes, debe considerarse como primera piedra del
futuro Museo Etnografico del Pais.

Este museo debera tener colecciones antropolojicas i arqueolojicas de las diferentes razas
que han poblado el pais, que revelen sus distintos grados de cultura i permitan formular conclusiones
seguras acerca del orijen de las poblaciones antiguas, de las influencias que han recibido i del
estado de civilizacion que encontraron los conquistadores.

Un programa tan vasto i tan nuevo necesita una serie de trabajos prévios, que son los que
tengo de honor esponer a US.

La colocacion provisional que ahora tienen las colecciones, sobre unas cuantas tablas i en
un pabellon lateral del Observatorio Astronomico, no puede prolongarse por mas tiempo. No solo
presenta dificultades para el estudio, sino hasta para el aseo mas indispensable. En tal situacion, ni
me es posible elaborar mis monografias, ni evitar el deterioro de las colecciones, ni mucho menos
esponerlas al pablico, cosa que no podra hacerse hasta que no se guarden en estantes de vidrio.
Por otra parte, como en nuevas espediciones este material debera aumentar mui considerablemente,
es indispensable: Un edificio especial, con tres o cuatro salas grandes para la exhibicion, 20 o 20
estantes, por lo menos ahora; oficina i biblioteca para el director; taller de reparaciénes, depdsito
de recepcidn para los nuevos objetos, i dependencias, una de las cuales serviria para la desinfeccion
i otra como camara oscura, porque los trabajos fotograficos son absolutamente indispensables en
esta clase de estudios.

El edificio de Observatorio Astronomico, con lijeras modificaciones, habria bastado para
esto; pero como su traslado a “Lo Espejo” no se verificara tan pronto, es conveniente ocupar desde
luego otro edificio en que haya, si es posible, unas siete piezas para habitaciones del director, quien
debe vijilar constantemente todos los trabajos que se efectiien en el museo.

Un edificio apropiado debe reunir las siguientes condiciones: Buena luz, ausencia de
humedad, abundancia de espacio libre, i cuanto sea posible, que esté aislado para evitar todo peligro
de incendio. Debe tener también salones para facilitar la exhibicién de las colecciones.

La espedicion a Calama no representa mas que la iniciacién de los trabajos. Los nuevos

métodos usados en las ciencias arqueolojicas exijen detenidos estudios comparativos entre los
restos i objetos encontrados en distintas rejiones del pais, i aiin dentro de las mismas. Solo con este
procedimiento sera posible establecer los caracteres variables de las razas i civilizaciones, sus
caracteres permanentes i las influencias que han venido a alterarlas. Asi podemos hacer la historia
de estas razas, desde millares de afios atras hasta el momento de la llegada de los conquistadores.
Problemas de esta naturaleza exijen un tiempo bastante largo para ser debidamente resueltos.
Por otra parte un Museo Etnografico es una cosa muerta para el piblico, sino se presenta a éste
debidamente para ver i comprender en su valor cientifico las colecciones que se presentan. De aqui
la necesidad de dar una serie de conferencias, tan continuamente como sea posible en el espacio
libre que dejen las espediciones. En este sentido, me propongo iniciar un curso sobre Etnolojia
Jeneral de Centro i Sud America, que podria comenzar inmediatamente después de mi regreso, en
el salén de la Biblioteca Nacional que me ha sido ofrecido para este efecto.

Entre tanto habra tiempo para formular las conclusiones jenerales que se desprenden de
los estudios de la nueva espedicion, para manifestarlos luego al piblico ilustradas por las mismas

colecciones, i en el local propio del Museo Etnografico.
Max-Uhle
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